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EDITORIAL

Esta revista representa el trabajo de alumnos y docentes del Conservatorio “Juan Car-
os Paz’ de la Ciudad de Pergamino, volcado en composiciones, arreglos, canciones,
nterpretaciones musicales, imagenes, propuestas didacticas y reflexiones para discutir.
Va dirigida a docentes de nivel inicial y primario en la busqueda de propuestas diferen-
tes para llevar a sus clases de musica. Es un aporte para mejorar la calidad de los re-
cursos de trabajo que se utilizan en las escuelas, tanto en los proyectos didacticos co-
mo en el repertorio musical.

A principios del afio 2010 la Directora del Conservatorio Marina Figueredo nos trasmitio
2 iniciativa de grabar un CD con repertorio escolar y propuestas didacticas, para mate-
rializar una de las acciones del proyecto: “El docente de musica en contextos actuales
diversos”, aprobado por el INFD el 11 de noviembre del 2010. Tomamos la invitacién y
2 hicimos nuestra, comenzamos a participar en el proyecto docentes y alumnos de las
asignaturas Coordinacién de Conjuntos Vocales e Instrumentales I y Espacio de la
Practica; en el aflo 2011 se sumaron Arte, Cultura y Estética del Mundo Contemporé-
neo; Taller de Artes Visuales y Apreciacién Musical del Tango.

Nuestra premisa es que el material sonoro grabado sea un producto de buena calidad.
Todo fue elaborado en las clases del Conservatorio, tanto los arreglos como las inter-
oretaciones. El trabajo realizado fue importante porque todo el material musical paso6
Dor un proceso, muchas instancias de correccion, hasta llegar a la version que les
nacemos llegar. En nuestro respeto por la diversidad de posibilidades pensamos que
todos podemos ser creativos si se nos da posibilidad, sin embargo cada uno tiene un
ambito o una manifestacion artistica en la que se siente mas seguro y con ella puede
dar lo mejor de si mismo en un trabajo en equipo.

Para dar coherencia a la\propuesta de éste numero proponemos un repertorio de musi-
ca tradicional infantil; musica popular, tanto de raiz folclérica como urbana; y cancione-
"0 patrio. Incluimos dos de las canciones mas tradicionales de Maria Elena Walsh: Ma-
nuelita la tortuga y la Chacarera de los gatos para hacerle un homenaje y recordarla a
2n afio de su desaparicién. Otras grabaciones con diferentes caracteristicas musicales
quedaron a la espera de ser escuchadas y deseamos poder compartirlas con ustedes
2n el préximo numero.

También incorporamos dos articulos: uno sobre el Tango y otro sobre la Interdisciplina-
riedad en la Didéctica, para acostumbrarnos a reflexionar a cerca de nuestra practica
docente. o=

-0 que en un comienzo se concibi® solamente como una seleccién de canciones con
sus textos, sus acordes y algunas propuestas didacticas, luego se convirtié en una re-
vista para difundir las identidades que conviven en el Conservatorio, con las opiniones y
as propuestas de docentes y alumnos. Planteamos la necesidad de ser objetivos den-
ro de nuestra subjetividad, y para ello es necesario documentarnos bibliograficamente
y recurrir a la lectura de investigaciones que sostengan las posturas didacticas y musi-
cales que proponemos. Los invitamos a compartir nuestro trabajo.

Maria Angélica Bustos
Magister en Didactica de la Masica
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“La canciin no requicre de elementos Visuales ni para su enseianza ni
PArA Su reconociimients: Se BAStA por SE misma para desencadenar lmdgenes U
ermociones provocadas por su texto. ritmo L melodia. por su cardcter i por el
tnmenso placer que produce el canto colective e individual”.
_Juaith Akoschiey

(e-Eccleston. Lenguajes Artisticos-Expresivos en la Educacién Inicial. Afio3 - Nimero 6 - Verano 2007
- Masica en el Nivel Inicial I.S.P.E.l. “Sara C. de Ecleston” - DGES. Ministerio de Educacion. G.C.B.A.)
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Letra y Misica: Leonardo Sanchez

'ESCONDETE QUE VIENE M MAMA
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Mawnuelita la tortuga [ Manuelita wnn vez ce enanors

de wi tortugo gue pasé.
Dljo: tué podré Lo hacer?
| Viga no me va a gquerer,
B Buropa Y cow paciencia
e podrin embellecer.

Manuelitn vivia ew Pehuajs

Pero un dla se marché

Nadlie supo bien por qué
A Paris ella se fue
U poguito caminando

Y otro poquitito a pie. ESTRIBILLO

ESTRIBILLO | B latintorerin de Parls

Manuelita, Manwelica | 1A pintaron con barniz.
- i Ca plancharon en francés

1 del derecho Y oel revés,

Le pusuemw peLuquLta

1y botines ew los ‘PL&S

Manuelics donde vas —
Con tuc traje de malagquits
Y tu paso tan audaz,

ESTRIBILLO
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en cruzarel mar

iqmc allt se \/DL\/LD a Wrwdar
:5 por €S0 reoyreso

vieja como se marché
2 buscar a su tortugp
que Lo espera en Pehuajs.

ESTRIBILLO
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Alternar los dos ostinatos segun criterio de orquestacién adoptado para el cambio de intensidad.
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AUNGUE jUrpste g\jumste que eras mia.
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ebessid porque vos Lo has querido
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a:’,g el esquinazo Yo te 0105.

oy LvE terrible realidad...

| Tw ngratitud we ha heeho sufrir un desemcan-
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JMas no te ereas que por esto guardo encono
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Ped Naoa me lmporta de tu amor, golped nomds...
e8] cl cornzbn e dijo,
que tu amor fue una falsia,
aunauUe jurnste Y juraste que eras mia.
No Llames wmis, no insistas mds, yo te dar...
::':‘_:':‘ el Libro slel recuerslo,
;i:.'.-;!- para que guardes Las flores del olvido
'.-:.':.}'.-::; porque Vos Lo has querislo
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O ye la mds terrible realidad...
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HIMNO NACIONAL ARGENTINO
(versiow actual)

To SAovade

[ A ar Pr. "E‘.'
Libertad, Libertad, Libertad!

ool el vuldo de rotas cadenas

ved el trowo a la noble Lowaldad.

Ya su tvone dignisimoe abrieron
las Provincins Lnidas del Sur.

P -0 ol ~ -5 |
Y los Libres del mundo responden:

oy Dy elal n v pia T N ~1 ]
Al aran Pueble Arvaentineg, salud. ..

iAL gran Pueble Aroenting, salud!

Los Libres del mundo responden:
y . - i s i IR g i
Al gran Pueblo Aroentine, salud...
N
'

Y Los tibres del vavundo respondlen:

AL gran Pueble Aroegnting, salud!

Seawn eternos Los

(g

que suplmos conseguir,
UE SUPLMOS CONSEAULY:
covonados de gloria vivamos,
Juremos cow gloria wmordr,
pjwemos con oloria waorir,
|
)

Urenios con alovia maorir.
o <
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Texin pricinal del Himno Nactonal

oid imortales! el grito sagrado:
iLibertad, Libertad, Libertad!
otd el ruido de rotas cadenns:
ved en trono a la noble igualdad.
Se levanta La faz de la tierra
Una nueva Yy gloriosa Nacion:
Coronnda su siew de Lawreles

Y a sus plantas rendido un Ledn

Estribillo:

Seawn eternos Los laureles
@ue suplmos conseguir.
Coronados de gloria vivamos
O juremos con gloria wmorir.

(Se canta después de cada estrofa)

De los nuevos campeones Los rostros
Marte mismo parece animar;

la grandeza se anida en sus pechos,
A su marcha todo hacen tendblar.
Se conmueven del nea Las tumbas
Y en sus huesos revive el ardor,

Lo que Ve renovando a sus hijos

De la Patria el antiguo esplendor.

Pero siervas Y muros se sienten
Retumbar con horrible fragor:

Todo el Pals se conturba por gritos
De venganza, de guerra Yy furor.

Ew Los fieros tiranos La envidia
Escupid su pestifera hiel,

Su estandarte sangriento levantan
Provocando a la Lid mds cruel.

¢ND Los vELs svbre lv\r{j'u;u Y @uity
Atrojarse con sara tenaz,

Y cudl Lorawn baiados en sangre
Potost, Cochabamba y la Paz?
¢NDo Lo Véis sobre el triste Carncas
Luto Yy Uanto Y muerte espareir?
¢Np Los véis devorando cual fieras

A Vosotros se atreve iArgentinos!
El orgullo del vil invasor,

Vuestros campos Ya pisa contando
Tantas glorias hollar vencedor.
Més los bravos que unidos juraron
Su feliz Libertad sostener,

A esos tigres sedientos de sangre
Fuertes pechos sabrin cponer.

El valiente argentino a las armas
Corre ardiendo con brio y valor,
El clarin de la guerra cual trueno
Ew los campos del Sud resond,
Buenos Alres se pone a la frente
De Los pueblos de la nclita Lnidn,
Y con brazos robustos desgarran
Al Lbérico altivo Ledn.

San José, San Lorenzo, Suipacha,
Ambas Piedras, salta y Tucumdn,
La Colonin Y las mismas murallas
Del tirano en la Banda Oriental;
Sow letreros eternos que dicen:
Aqui el brazo argentino triunfs
Aqud el fiero opresor de La Patria
Suw cerviz orgullosa dobls.

La victoria al guerrero argentino
Cow sus alas brillantes cubrid

Y azorado a su vista el tirano,

Con infamia a la fuga se dio;

Sus banderas, sus armas se rinden
Por trofeos a la Libertad,

Y sobre alas de gloria alza el pueblo
Trono digno a su gran majestad.

“pesde vun polo hasta cl otro reswena

De La fama el sonoro clarin,

Y de América el nombre enserando,
Les vepite: iMortales! Olat:

iYa su trono dignisimo abrieron
Las provincias unidas del Sud!

Y Los Libres del mundo responden:
iAL gran Pueblo Argentino Salud!
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. Sugerencia de actividades pavra

“La Chacarera de Los gatos”
* Escuchar la chacarera completa, interpretada por el/la docente acom-
pandndose con tnstrumentos. v
o Dialogar acerca de Lo que escucharon: Letrn, meloolia, ritnio, Instrumen-
tos, ete. o
® Comenzar a ensenarla por frase o estrofn, segin Lo necesidad del gripo,
utilizando La tmitacién como o srocedivients didbotico,
® Cantar todlos juntos La primern estrofa compLeta
®  Cantarln otrd Vez, pero vmas suave.
° mtewtar el cawto tndividual, o en ‘Pea[uev»os g0
L Rﬁpe‘cw el procedivelento para cada estrofa MtLLLZRWdO otms YEOUYSOS bin-
terpretatwos rhpido-lento;  suave- {ucrte ‘ staccatto LLgado,. crescendlo-
_'-decresaewdo, aachLemwdo raLLewtavw(o, ete) - '
ODWL'PWW WLeLodLas : ' : _ _
o betewwmm La forma de bstn 5 compamrm con La ole la ahacarcm SmeLe
::de seis u ocho compascs o :

: o Cantar toolosywtos Luegp en pequewos gmpos Masta LLe@{zr al oawto o
o{vaiuaL suemprc cow el acompa wa VM.LCVL’CD mstmmcwtat oieL o{ocewte '

Escuchar dustmtas vers:,owes de La cawoww

4:)

o EstabLecer aluferevwms de Lwterpretac

'ws U ’cwtacLow, carﬁctev

n,

of; Extmer eL ntww basc da aoompawamwwto e este. mre devchaca rem que se‘f ’

" olevuomma ”tL‘PD gato”

Agregar a Lm m’carpretacww caw’cada eL acompawamwwto ntmu;o cowes—

powmewte. .
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LAS FORMAS MUSICALES DE ESTA REVISTA

Para la denominacién y definicién de las obras musicales que escogimos nos
vamos a centrar en su significado cultural y social. Con excepcién de nuestro
Himno Nacional Argentino y de la cancion La Farolela, a todas las otras pode-
mos denominarlas “musica popular”, Dice Simon Frith: “La musica popular es
popular no porque refleja algo, o porque articula auténticamente alguna forma
de experiencia o gusto popular, sino porque ella crea nuestra compresién de lo
que es la popularidad” (BEHAGUE, G. 1998). Son musicas que tienen un autor
y han alcanzado el grado de difusién masiva.

Las obras: El Melero, Escondete que viene mi mama, La chacarera de los ga-
tos, El sapo y el coyuyo y El Seclantefio, las podemos considerar como
‘musica popular de raiz u origen folklérico”, tienen autor, forman parte del patri-
monio cultural popular y sus elementos musicales conservan caracteristicas
pertenecientes a nuestra musica tradicional folklérica o Folklore Tradicional
Argentino. Recodemos que para que a una manifestacién folklérica (musical,
literaria, material, hechos y costumbres, etc.) se la considere como tal, debe
ser de autor an6nimo y de transmisién oral. El sapo y el coyuyo es una copla
popular anénima pero su musica tiene una autora y fue compuesta respetando
las reglas del contrapunto para ser cantada como canon, se la puede conside-
rar un aire de vidala, ya que tiene esa base folclérica en el acompafiamiento.

A las obras: Manyelita la tortuga, El aseo y El esquinazo podemos considerar-
las como “musica popular de raiz u origen urbano”. La diferencia fundamental
entre lo folklérico y lo urbano, a demas de la forma de transmisién y la existen-
cia o no de autor, tiene que ver con la ubicacién geografica de las comunidades
que producen esos dos tipos de musica. La musica urbana pertenece a las
grandes urbes o ciudades, y la folklérica a los grupos “folk” de pequefas comu-
nidades campesinas.

La farolera se puede considerar como ‘obra musical perteneciente al folklore
universal, el nombre de su autor se perdié en su transmisién oral y muchos
paiees se la han apropiado como. “ronda infantil”. Y a nuestro /Himno Nacional

Argentino, se lo puede considerar como musica académica, si bien es de difu-
sion masiva y representa culturalmente nuestra identidad, su elaboracién co-
rresponde a formulas de composicién de tipo académicas. Podriamos discutir
si para nuestra comunidad, el himno nacional es o no popular.

Las denominaciones y las definiciones o “etiquetas” a cerca de cada tipo de
musica, no se consideran definitivas, sino que siguen en discusién por los mu-
sicologos y etnomusicélogos en la actualidad, por ello sugerimos consultar la
bibliografia de referencia.
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A continuacion se dan algunas caracteristicas de las formas musicales y
de las danzas:

Las tres primeras son danzas de pareja suelta y se bailan con el “paso
basico” o el denominado “tipo gato” y lo que las diferencia es su coreo-
grafia. El orden de abordaje sugerido es: la chacarera, el bailecito y el
escondido. Se trabaja la chacarera para reconocer y diferenciar las sec-
ciones instrumentales de las vocales, manifestando corporalmente, con
desplazamientos en ronda en distintos sentidos, dicha diferencia. Se
podria abordar primero el bailecito empleando pafuelos dibujando con
estos los ritmos que se escuchan. La tltima danza es la milonga, que se
puede trabajar en la clase de musica marcando el pulso con diferentes
partes del cuerpo y asi ir incorporando empiricamente el compas de 2/4.

El trabajo corporal en la clase de musica tiene como objetivo el vivenciar
las caracteristicas ritmicas y formales de las obras musicales, tomando
siempre como punto de partida la audicién.

EL BAILECITO

Coreografia .~

Posicion inicial: firmes enfrentados dando el varén la izquierda al publico,
tomado sus pafiuelos con la mano derecha, durante la introduccién.

Travesia por la derecha (8 comp.);

Travesia por la izquierda (8 com.);

Ciro a al izquierda (4 comp.) y contra giru a la deiecha (4 comp.) “atada y
desatada”; N

Estas figuras se acompafian hasta aqui agitando los pafuelos.
Media Vuelta (4 comp.) y Giro Final (4 comp.).
Las dos dltimas figuras se hacen con el pafuelo al hombro.

La segunda parte tiene las mismas figuras pero se da inicio en el lugar
contrario.
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LA CHACARERA

La chacarera -al igual que la mayoria de las danzas con acompana-
miento tipo gato- es una danza de galanteo de pareja suelta e indepen-
diente y de movimiento vivo. Se baila con castafieta empleando el paso
de “gato” y con algunas figuras coreograficas mas que en éste. Algunos
autores dicen que la chacarera se creé en honor a las hijas de los inmi-
grantes; para otros viene desde los tiempos de la colonia y luego adop-
ta este nombre.

Coreografia

Posicion inicial: firmes enfrentados dando el varén la izquierda al publi-
co, haciendo palmas, durante la introduccion.

Avance y retroceso (4 comp.); giro (4 comp.);

Vuelta entera (8 comp.); Zapateo y Zarandeo (8 comp.);
Vuelta entera (8 comb.); Zapateo y Zarandeo (8 comp.);
Media Vuelta (4 comp.) y Giro Final (4 comp.).

El disefio formal y la coreografia son iguales tanto en la primera como
en la segunda parte.

Las chacareras pueden tener 6 u 8 compases de introduccién y esto
indicara que todas las secciones de las vueltas enteras tendran la mis-
ma duracién y en vez de organizarse en dos frases de 4 compases, se
organizara en 3 de 2 compases.
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EL ESCONDIDO

Las caracteristicas del texto, remiten a la época del afio como los
carnavales u otras festividades, y suele tener caracteristicas pica-
rescas.

Es una danza de galanteo, de pareja suelta e independiente y de
movimiento vivo. Se baila con castafietas, empleandose el paso de
gato. Se caracteriza por la pantomima del escondimiento: la simula-
da ocultacién alternada de los bailarines. Es un juego picaresco en
donde a veces si el varén es esconde y no aparece rapido puede
venir otro y ocupar su lugar. En algunas regiones se le llama gatfo
escondido; se podria inferir que quiza sea una variante del antiguo
gato de cuatro esquinas, transformada en el juego, de “las escondi-
das”.

Coreografia:

Posicién inisial: firmes enfrentados en esquina, haciendo palmas,
durante la Introduccioén.

4 Esquinas (16 comp.);

Vuelta entera (8 comp.); Zapateo del varén, la dama se esconde (8
comp.);

Vuelta entera (8 comp.); Zarandea la dama, se esconde el varén (8
comp.);

Media Vuelta (4 comp.) y Giro Final (4 comp.).

El disefio formal y la coreografia son iguales tanto en la primera
como en la segunda parte. La melodia de la introduccién no es fija
y depende de cada versién.
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LA MILONGA

La milonga es un género musical del Rio de La Plata, forma parte del
patrimonio cultural de Argentina y Uruguay, y de la region de Rio
Grande del Sur, en Brasil. El género proviene de la cultura gauches-
ca. Existen dos tipos de milongas: la primera es la milonga campera o
surera, perteneciente a la musica surera o surefa, y es la forma origi-
nal de la milonga, y la segunda es la milonga ciudadana , forma tardia
creada en 1931 por Sebastian Piana con su "Milonga Sentimental”,
aunque ya hacia 1880 o quizas antes adquiere coreografia. Posee
elementos musicales similares al candombe, el tango y la habanera.
La milonga campera no se baila, se canta y suele escucharse en las
denominadas payadas en donde dos musicos compiten en el dialogo
inventando versos con ritmo de milonga acompafados por sus guita-
rras, esperando demostrar mayor habilidad que su contrincante. La
milonga ciudadana se baila y se considera una danza de pareja toma-
da, su ejecucion puede ser vocal — instrumental o solamente instru-
mental.

LA VIDALA:

Estas canciones se entonan sobre todo en el carnaval y constituyen el
repertorio de los “indios”, comparsas de disfrazados que recorren los
ingenios y los pueblos dedicando cantos a las personas de mayor figu-

racion , que suelen recompensarlos con monedas.

En cuanto al acompafamiento de las vidalas, llevan percusiones de
caja o tambor siguiendo el ritmo del canto, pero ademas se agrega la
guitarra.
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EL TANqo CREADDRES INTéRPRETES Y OBRAS.

Por Carlos De la Iglesia
Este espacio esta destlnado a emprender un viaje hacia el mundo del
tango conocer sus creadores, interpretes y obras que poco a poco han
sido participes y por ende testigos de un género que se ha ido forjando
con la historia misma de este pais. Aqui y en préximos nimeros iremos
presentando una breve resefia bibliografica de un autor o interprete es-
cogido, con datos y anécdotas de la o las obras grabadas en el CD que
acompana la revista. v

En este nimero presentamos a Angel Gregorio VIllOldO y a una de sus
obras més representatlvas El esqumazo

= ; R e : : e e S A o AR SR

Nada me Lmaporta de tu amor, goché Mms
el corazon wme dijo,

que tu amor fue una falsta,

AUAGUE JUraste. 5'jwa'ste que erns mia.
No llames wmds, no insistas mds, Yo tedavé...
el Ltbro olel recueroio, L -
PAYA quUe gum’oies Las Aores del ova!o
porgue vos Lo has querido -

el esqmwazo Yo te dog.

Fue por tu cuLpa que he Eovenid otro camww '
stin tino... vida mia. -
)aneas. pewse que LLega ria este mommto

que siento, o

Lo mds temloLe ranLdad , .
Tu bngratitud we ha hecho sufm un desewaawto
sitanto... te querta. e

Mas o te crens que por estp gua rdo emowo
Perdono

tu mahs mJusta faLsedao(
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 Angel Gregorio Villoldo

Alguien dijo alguna vez que la historia del tango debia comenza
con un nombre: Angel Gregorio Villoldo. Nacié en Barracas, el 16 de
febrero de 1861 y falleci6 el 14 de octubre de 1919.

Probablemente Villoldo fue el autor que mas titulos generé du-
rante la comunmente llamada “Guardia vieja”, siendo ademas uno de
los primeros letristas profesionales. Fue un artista polifacético. Cantor,
ejecutante de guitarra, arménica, piano y violin, payador, poeta costum
brista, periodista, actor y bailarin. En sus comienzos ejercié diferentes:
oficios para subsistir. Fue cuarteador, resero para los mataderos de Pe
reyra'y Pizurno, clown de un circo y tipégrafo en la editorial Jacobo Pe
ser y en La Nacion. En sus ratos de ocio, hacia conocer él mismo sus
composiciones en almacenes, cafés y glorietas de su barrio.

Entre sus obras mas importantes podemos citar: “La morocha”
“El choclo”, “EI portefiito”, “El esquinazo”, “El torito”, “Soy tremendo”, “E
pechador”, “Cuidado con los cincuenta”, etc.

En toda su obra esté presente la picardia, y sus didlogos esta
ban pensados en boca del hombre comtn y siempre referidos a situa
ciones reales del inquilinato, del barrio y muchas veces a cuestiones
amorosas que retrataban la forma de hablar y comportarse del estrate
social bajo de nuestra sociedad.

Fue pionero en la edicion de obras 'y en la popularizacion del tango-en
Europa. Junto con Alfredo Gohbiy su esposa, la chilena Flora Rodri-
guez —padres del director y violinista Affredo Gobbi - marché a Francia
- para realizar registros fonograficos contratados por Gath & Chaves, una
de las grandes tiendas argentinas de la época. Muchos de esos discos
también se distribuyeron en Buenos Aires.
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el Esquiwazo”

El Esquinazo es un tango milonga, compuesto por A. Villoldo

- en 1902. Se estrené el mismo afio cantado por la cancionista de mo-
~ tivos criollos Pepita Avellaneda con una letra — hoy perdida - del mis-

mo Villoldo. Los versos que han sido cantados hasta la actualidad
son posteriores a la composicién del tango y la autoria le correspon-

- deala dupla Carlos Pesce y Antonio Polito.

Como muchos tangos de la €poca consta de tres secciones

~ formales. Su nombre significa en el lunfardo “Abandono’.

Este tango esta ligado a una curiosa anécdota. Se sabe que

- fue tal su furor alla por 1903 que cuando se lo interpretaba en el café
~ “Tarana” (Lo de Hansen), Ia clientela solia acompanar los golpecitos
_del segundo compés con golpes de manos o de pies, lo cual no tardé
~en convertirse en golpes de cucharitas sobre las tazas de café vy fi-
. nalmente, en golpes de platos, sillas o lo que estuviera a mano: el
- lugar quedaba a la miseria todas las noches, hasta que el duefio de-
~cidi6 exhibir el siguiente cartel: “Terminantemente prohibida la ejecu-
. cién del tango El Esquinazo. Se ruega prudencia en tal sentido. El
_ Propietario.”

A

Prof. Carlos De la Iglesia

Bibliogratia

PUCCIA, Enrique Horacio (1976) “El Buenos Aires de Angel Villoldo”.
Ed. Corregidor. - ‘

Paginas de Internet consultadas ™
http://www.todotango.com — Néstor Pinson,

http://www.buenosaires.qov.ar

http://www.rincondeltango.com — Historia del Tango. Tesy Cariaga.
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“Sacamos a pasear a la vaca...”
Una propuesta de Didactica Interdisciplinaria.
Por Maria angélica Bustos

Se suele pensar que abordando un mismo tema a través de diferentes discipli-
nas estamos haciendo un trabajo de interdisciplinariedad; y lo que generalmente
sucede es que “sacamos a pasear a la vaca”. Por ejemplo, si tomamos el Tema:
“La vaca”; en la clase de lengua se le propone al alumno hacer una redaccién
tema: “La vaca”, en la clase de plastica se dibuja “la vaca”, en la de musica se
canta la cancion “La vaca” y la flor... en fin, sacamos a pasear a la vaca. Esta
propuesta, con multiples disciplinas trabajando en forma independiente, se defi-
ne como Multidisciplinar.Para poder comprender el significado de un abordaje
interdisciplinario con compromiso mutuo de las disciplinas intervinientes debe-
mos comenzar con algunos conceptos como guia.

PLANTEAMIENTO TEORICO

Piaget propone y fundamenta la unidad de las ciencias en una Interdisciplinarie
dad estructural, porque poseen estructuras comunes, modelos de comprensio,
Iégico - matematicos de diversos objetos teméticos. “Se concibe a la didéctica
como la disciplina pedagégica de caracter cientifico y técnico que se ocupa de le
teoria, la programacién y la practica de la ensefianza” (DENIES, C., 1992) y poi
ello se la somete al anélisis desde la postura piagetiana.

Segun Cullen, los. aspectos que definen la disciplinariedad de la ciencia son: |z
comunicatividad, la actividad y la especificidad (CULLEN, C., 1998), aspectos
que también se pueden encontrar en las artes. Desde el aspecto de la comuni
catividad es posible relacionar a las didacticas de la Musica, la Matematica, las
Ciencias Naturales y la Plastica, porque arte y ciencia requieren de la expresio

de sus saberes para su constitucién disciplinar y esto se manifiesta en el proce

so de ensefianza —aprendizaje.

No abordaremos la interdisciplina entre la Musica, la Matematica, las Ciencias
Naturales, y la Plastica borrando los limites de cada disciplina; relacionamos e
aspecto de comunicacién dc sus sgberes en el sentido de la enseiianza de cada
una. Al hacer Interdisciplina entre las didécticas, estas son las que pierden s
identidad para convertirse en una Didéctica de las Interrelaciones.

. (VIGOSKII, L. S., 1997) El aprendizaje sensorial y motriz genera estructura
que constituyen el cimiento para la formacion de conceptos; asi como el pensa
miento Iégico, en un estadio posterior, se vale de la informacién sensorial parz
cotejar su coherencia interna.
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Tanto la creacion de obras de arte como el descubrimiento cientifico tie-
nen una instancia exploratoria, de construccién de procedimientos de ob-
servacién, seleccién, ordenamiento y clasificacion; y también tiene otra de
mayor elaboracion en la que se aplican dichos procedimientos simulta-
neamente en funcion de la cristalizacién de ideas y obras de arte. El si-
guiente cuadro resulta del analisis y comparacién de Modos de Conoci-
miento de la Musica, la Matematica, la Plastica y las Ciencias Naturales.

Modos de Conocimiento de las Disciplinas Musica, Matematica, Ciencias, Naturales
y Plastica.
Sub - categorias de comprensién: Tendencia Sensorial (aprendizaje motor y senso-
rial) o Cognitiva (procesos cognitivos mas complejos).
DISCIPLINAS i
MUSICA MATEMA- | CIENCIAS S TR TOA,
2 TICA Situa- | NATURALES TR iCaS e~
odos de Co- Plasticas
nocimiento. clones.de
Stubley Aprendiza- | Técnicas de | Gandulfo de Granato
' Je. Brous- | Procedimiento
seau. cientifico.

TENDENCIA Harlen.

Escuchar Situacio- | Técnicas de Grafismo, pintura,
SENSO- (incluyeqdo la nes de pbtencién de pegados, aplicaciones
RIAL apreciacién y la accion informacion y modelado, se mani-

manipulacion (motricid (observacion) pulan los materiales en

de objetos en la ad, tacto, funcién de la explora-

exploracion audicion, cion visual y tactil de la

auditiva) visién) realidad.
COGNITI- | - Interpretar Situacio- - Explicacion | Se repiten las mismas
VA (canto, percu- nes de de las obser- técnicas que en el
Hacia la sibn corporal, formula- | vaciones cuadro superior pero
conceptua- | ejecucion ins- cion. (elaboraci6n tendientes a desarro-
lizacién y trumental, dan- Situacio- de hip6tesis) llar conscientemente
cristaliza- za) festde Comprobacién la imaginaciény la
cion de e (p(ljaniear;linn' creacién.
ideas y : " 0 de proble- .
obras de - Componer e mas e investi- Construccion.
arte. (crear aplican- Situacio- gaciones,

do discursos nes de interpretacion

especulativos institu- de la informa-

de la obra de cionaliza | ci6n)

arg) i Comunica-

cion.




Los Procedimientos Disciplinares, mecanismos comunes para abordal
los diferentes objetos de estudio, se relacionan entre si segtn el es:
tadio del desarrollo en el que puedan ser aprendidos, guardan relaciones interdis-
ciplinares porque tienen estructuras analogas en las artes y las ciencias. “Los nue-:
vos procedimientos que se van aprendiendo se vinculan en la estructura cognosci-
tiva del alumno no solo con otros procedimientos, sino también con el conjunto de
componentes - integrados y no aislados — que constituyen dicha estructura (cor
conceptos, con valores, con principios, etc.), con lo cual un aprendizaje significati-
vo de procedimientos redunda, a su vez, en una mejora de la capacidad global de
aprender” (COLL, C. y otros, 1994). Esto concuerda con la idea de Transdisciplina
que Piaget define como “una teoria general de sistemas o de estructuras, englo-
bando las estructuras operatorias, las regulaciones, y los sistemas probabilisticos’
y planteando un “sistema total, sin fronteras estables entre las disciplinas”
(PIAGET, en CULLEN, C, 1998)

anlus |

La teoria del Aprendizaje Constructivista, sostiene que “la actividad del sujeto so-
bre los objetos obliga a ir encontrando respuestas nuevas para los nuevos proble-
mas, a ir inventando soluciones a través del despliegue de un continuo proceso de
adaptacion; conocer es entonces construir respuestas, transformar esquemas,
movilizar toda la maquinaria cognitiva para hacer posible una adaptacion creciente
a los retos que se van encontrando.” (PALACIOS y otros, 1999) Estos esquemas

son estructuras cuya complejidad se va modificando durante el desarrollo del suje-
to.

La Didactica Interdisciplinaria se basa en la existencia un modo de conocimiento
transferible o general. Buscando caracteristicas comunes entre los procedimientos
de las diferentes disciplinas propiciamos esa transferencia. Una de estas carac:
teristicas es la estructura del Procedimiento: algoritmico o heuristico; y la otra es &l
Modo de Conocimiento que predomina: sensorial — motriz, o cognitivo. La Did&ct-
ca Interdisciplinaria propone la ensefianza simultanea en varias disciplinas de Pro-
cedimientos del mismo tipo. Esto propicia en el alumno la adquisicién de proceds
mientos analogos, llevandolo a comprender su esencia mas alla de sus diversas
manifestaciones, favoreciendo su aplicacién en niievas situacinnes, concretand
el objetivo de aprender a-aprender.
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EJEMPLOS DE CONTENIDOS Y ACTIVIDADES PARA ELABORAR
UN PROYECTO DE DIDACTICA INTERDISCIPLINARIA.

Esta propuesta tiene en cuenta la Exploracion sensorial y los Procesos
cognitivos, planteando la conexién entre el sujeto que aprende y el objeto a
ser aprendido, eligiendo procedimientos que contribuyen a la organizacién
de atributos y llevando al nifio a la conceptualizacién. Esta encuadrada en
el Segundo Estadio Evolutivo o Estadio Preoperacional, 2 a 7 afios: NI y
1er. Afio de la EGB. El 1er cuadro hace referencia al modo de conocimien-
to sensorial y motriz, y el 2do. al cognitivo.

Las actividades plantean Situaciones Problematicas propias de la Didactica
Constructivista para utilizar en el comienzo de una clase y generar un
‘desequilibrio”. Se lleva al nifio a transitar dos procesos, el de “asimilacion”
mediante el cual se exploran, incorporan y transforman elementos del me-
dio, y el de “acomodacion” en el que el sujeto se modifica para resolver las
situaciones que se le presentan, implicando la construccion de estructuras
cognitivas en un proceso de “equilibracion”.
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Dédalus

Cuadro 1: Modos de Conocimiento: Del tipo del Contacto Sensorial y Motriz. Los procedimientos

tienden ser més algoritmicos que heuristicos.

Es el primer contacto con el objeto y la forma con la que se extrae informacion.

Discipli-
na

Procedimientos Disciplinares

Actividad o situacién problematica

Muasica

Discriminacion auditiva,  seleccion 'y pro-
duccion de sonidos y relaciones so-
noras atendiendo a sus atributos.

Localizacién e identificacién de fuentes
sonoras.

Comparar cémo suena un tridngulo con respe:
a una caja china.

Comparar el sonido de un vaso de yoghurt ¢
arena cuando es sacudido por poco o |
mucho tiempo, o con poca 0 mucha energ|

Indicar con respecto a la propia ubicacion |
fuentes de los sonidos percibidos dentre
fuera del salén de clase.

Identificar las fuentes sonoras de una grabaci
y del entorno. Comparar sus caracteristica

Matema-
tica

Reconocimiento de formas geométricas de
los objetos del medio.

Identificacion de colecciones con elemen-
tos iguales o diferentes.

N

Localizar en el salén superficies -en forma
circulos.

Mencionar otros objetos gue no se encuentren
el salon.

Nombrar grupos de cosas para llevar.en un viaj

Describir 'y agrupar las caracteristicas de
rostros de los comparieros y de los papas

Plastica

Exploracioﬁ libre del ‘espacio . grafico
(vertical y horizontal).

Exploracion de las caracteristicas expresi-
vas de materiales como: crayones,
marcadores, tizas humedas, rodillos,
pinceles gruesos, témpera espesa,
arcilla, - plastilina, -crealina, masa:de
sal.

Dibujar sobre superficies planas con:la consi
de explorar los resultados de movimie
ascendentes y descendentes de la mano.

Pintar con rodillos sobre superficies:lisas y
sas. Observar las diferentes posibilidade:

Amasar arcilla, plastilina y masa de sal. Obs
las texturas y los colores.

Ciencias
Natura-
les

Observacién de objetos de su entorno.
Observacién de superficies.

Mencionar dénde se ven espejos y para q
los usa:

Describir:.como es un espejo cuando se o mi
se |o toca.

Comparar materiales de fabricacion: ceda, p
co, algodén, reconocer el material y el
en prendas y objetos.
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Cuadro 2: Modos de Conocimiento: De tipo Cognitivo. Los procedimientos tienden a ser mas

heuristicos que algoritmicos.

Imaginacién. Creacién y Recreacion. Invencién. Cristalizacién de Ideas y Obras de

Arte.

Discipli- Procedimientos Disciplinares Actividad o situacién problemética

na
Musica | Reconstruccién de situaciones sonoras | Visitar una plaza. Inventar secuencias sonoras
a través de la evocacion. que recreen los diferentes momentos vivi-
Traduccioén corporal y grafica de fené- dos;en el paseo.
menos: sonoros y musicales. Realizar movimientos empleando pafiuelos si-
guiendo el disefio melédico del instrumento
principal de'una obra. Inventar movimientos
en funcién de los timbres escuchados.
Interpretar con los: brazos los movimientos de
Matema- | Representacion de objetos. Formar-un circulo sentdndose en el suelo con
tica otros comparieros.
Construir circulos con cintas y con cartufinas de
Construccion o reconstruccion de colec- distintos tamanios.
ciones: para-igualar o desigualar, | Cortar y agrupar leiras para formar los rombes
en presencia o no-de la coleccion de los compafieros
testigo. Ry Ammar estruchrss recoriando fourss geomel-
< C3s igusies o dicreniss.

Plastica [ Construccion y reconstruccién de ima- | Jugar con temperas con los dedos sobre papel
genes percibidas, fantaseadas, creando iméagenes que refiejen el calor de
evocadas, imaginadas. la luz del sol y el frio de Ia lluvia de invier-

. no.:
Describir el movimiento de las:hojas de los arbo-
Lectura ludica y creativa de imagene les cuando son arrastradas por el viento y
fijas'y en-movimiento. : la quietud de las piedras que reposan en el

Ciencias | Comunicacion: Jugar con espejos.imitando los:usos comunes y

Natura- contar lo quc sc ve.

les «Buscar una posicién distinta de colocar los espe-
_jos y.describir lo que se observa.
Explicacién de las observaciones de su Explicar la:razén por la cual cambian las imége-
: entorno. nes del espejo cuando se cambia la posi-
:cion del que observa.

“‘Pensando en la aplicacion en el aula es prudente enunciar el siguiente interrogante:
¢la concurrencia de varias disciplinas en un proyecto es suficiente para considerarlo
interdisciplinario? ¢ qué lo define como didactico?” (BUSTOS, M. A, 2007). Son dos
interrogantes que debemos tener en cuentas antes de comenzar un proyecto.
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Los que hicimos esta\re{ista y el CD que la acompana, agradece-
mos que nos hayan acompafado hasta aqui. Esperamos gue nues-
tro aporte sirva a la ardua tarea que el docente de musica debe rea-
lizar en estos tiempos en los que.la tecnologia ylos medios de co-
municacién no siempre son el aportg;\q\ue se/necesita. Nos sentimos
orgullosos del producto musical y literario que les acercamos, por-
que representa el trabajo que nos unié como comunidad en la tarea.
Queremos transmitirles también que no es en vano el esfuerzo
cuando se trata de establecer un vinculo con la musica porque nos
identifica y reafirma socialmente.




CcD
1- El Melero, Bailecito. P. Carabajal.
2- El Melero - version instrumental

3- Escondete que viene mi mama, Escondi-
do. L. Sanchez

4- Escondete que viene mi mama - version
instrumental.

5- Manuelita la tortuga, Habanera. M. E.
Walsh

6- La chacarera de los gatos, Chacarera.M.
E. Walsh

7- La chacarera de los gatos - versién instru-
mental.

8- El sapo y el coyuyo, Canon, Aire de Vida-
la. V.Morales

9- El sapo y el coyuyo - versién instrumental

10- El Seclanterio, Vidala. Ariel Petrocelli
11- El Seclantefio -y’érsién instrumental

12- El aseo, Cancion. P. Riggi.
13- El aseo — versién instrumental.

14- La farolera, Cancién Tradicional. Vocal.

15- El esquinazo, Milonga. Instrumental. A.
G. Villoldo i

16- Himno Nacional Argentino, Himno. Instru-
mental V. Lopez y Planes

Grupo invitado: “El educantador incansabl
17- Soy un coya chiquitito. J. Akoschky

18- Cueca de la clueca. C. Ceretti - O.
Pometti

Interpretes:

Viviana Morales: voz en 1, 8, 8, 12; guitarra
en 1, 2, 3, 4; flauta traversaen 1, 2, 5.

Marcos Giraudo: voz en 1, 3, 10; bombo en
1, 2; guitarra en 10, 11.

Constanza Ugarte: voz en 3.

Mauro Carrasquera: bombo en 3, 4; guitarr
en 5.

Rodrigo Ricabarra: flauta en 3, 4.

Rocio Pagani: voz en 5, 6, 8, 10, 12
Carlos de La Iglesia: guitarraen 6, 7, 15.
Ariel Peterig: violinen 8, 7.

Paolo Riggi: bombo y percusién en 6, 7, 10
11, 12, 13; bajo en 12, 13; flauta traversa el
12, 13.

Fiorella Fusco: voz en 14.

Ulises Delelis: flauta traversa en 15.
Joaquin Novoa: guitarra en 15.

Daniel Caseres: bajo en 15

Federico Cassani: cajon peruano en 15.
Maria Teresa Rosato: piano en 16.

“El educantador incansable™ 17, 18.

Coordinaciéon Musical:
Maria Angélica Bustos

Técnico de Grabacién y Edicién de So
do: Javier Gonzalez

Imagen Tapa: Nancy Carrefio sobre 0
de Ariel Peterig.

Dédalus, la revista del Conservatorio de Musica “Juan Carlos Paz” N°1, se diagramé y com|
5o en Ediclones del Conservatorio de Miisica N2 0001 Juan Carlos Paz’, y se termind
imprimir en graficaink-Rivadavia 460-Pergamino- Argentina, mayo de 2012.
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DEDALUS

Cuando comenzamos a buscar nombres para la revista reflexionamos sobre nuestra identida
como Conservatorio: qué tipo de musica hacemos, qué instrumentos se ensefian y cémo no
llamamos. Esto nos gui6 a investigar sobre la producciéon musical de Juan Carlos Paz, y apz
recié el nombre de Dédalus, obra compuesta por Paz entre 1950/51, Opus 46, para pianc
flauta, clarinete, violin, violonchelo; Musica instrumental de conjunto.

Dédalo (en griego AcidaAog Daidalos) segun la mitologia griega fue un prestigioso arquitects
inventor y escultor, muy respetado en la ciudad de Atenas. Al escapar hacia Creta con su hjj
icaro, el rey Minos lo convierte en su servidor y le solicita una jaula para encerrar al Minotaur
(criatura mitad humano y mitad toro), para lo cual Dédalo edifica un laberinto, El Laberinto @
Creta.

Luego de la construccion es encerrado con su hijo Icaro en su propio laberinto. Para escapz
fabrica alas con plumas unidas con trozos de lino y cera extraida de los panales. Se alzan €
vuelo con la recomendacion de Dédalus de no descender demasiado porque el agua humed
ceria las alas, ni ascender excesivamente porque el calor del sol derretiria la cera.

icaro desentiende dicho consejo subiendo en forma desmedida, cayendo como consecuenc
al mar y muriendo. Su padre, lamentando amargamente sus artes, llamé a la tierra cercana |
lugar dénde Icaro habia caido Icaria, en memoria de su hijo. Dédalo llegé sano y salvo a Sicil
bajo el cuidado del rey Cécalo, donde construy6 un templo a Apolo en el que colgd sus alz
como ofrenda al dios.

El nombre de esta obra compuesta por Juan Carlos Paz, Dedalus, representa el espiritu ¢
creacién capaz de darle vuelo con alas de arte al apasionante compromiso de sobrevolar ¢
mares de convenciones académicas para entregarse en la proeza al servicio del rey riesg
cuidandose del calor de la soberbia que derrite posibilidades y de las gotas de vulgaridad qt
nos aislan en ermitanas islas. Dédalus nos insta a continuar a pesar de los obstaculos creant
con ciencia y arte nuevas respuestas a situaciones problematicas.

%,

.

_Juawn carlos Paz

Nacié en Buenos Aires, Argentina, en 1897. Se autodefinié como "compositor,
critico, ensayista y guia de composicion", pero también se desempefié como
pianista, organizador y difusor de la musica del siglo XX. En 1929 fue uno de los
fundadores del Grupo Renovacion (Buenos Aires), en 1934 introdujo la técnica
dodecafonica en América Latina y en 1937 fundé los Conciertos de la Nueva
Musica, luego convertidos en Agrupacion Nueva Musica. Es autor de obras para
piano, dec camara y de orquesta, entre lasuie se destacan Musica 1946, Dédalus
(1950), Continuidad 1960y Nucleos (1964), y de varias partituras para filmes.
Escribi6 tres libros de consulta obligatoria: [ntroduccion a la musica de nuestro :
tiempo, Arnold Schoenberg o El fin de la era tonal y La musica en los Estados Unidos, asi com
numerosos articulos de critica y divulgacion, ademas de sus Memorias y de una frondosa
correspondencia con colegas y amigos del exterior. . Es que Paz asumi6 a lo largo de su vida |
fuerte compromiso con toda actividad que tuviera "el signo del riesgo y de la posibilidad", y fue
un critico implacable de toda aquella "tendencia que conduzca a una claudicacion, un retrocest
un arrepentimiento o componendas de tipo académico, pasatista y reaccionario”, segun afirmé
en 1955. Fallecié en Buenos Aires en 1972, encarna el espiritu mas cuestionador y polémico d

la musica argentina.




